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V Medi¢

KOMPOZICIJA | OBLIKOVANJE U ARHI-
TEKTURI; kompozicija oznauje odnose koji se uspostav-
ljaju i kreiraju ili ustanovljuju i rekonstruiraju medu arhitekton-
skim elementima, a oblikovanje je nacin na koji su arhitektonski
elementi iskazani i formulirani (v. Arhitektura, TE 1, str. 332).
Pojmovi kompozicija i oblikovanje preuzeti su iz likovnih
umjetnosti, gdje se pod kompozicijom najceS¢e podrazumijevaju
odnosi na plohi slike.

Sustavno promatrani, kompozicija i oblikovanje sastavni su
dijelovi dvaju osnovnih procesa arhitektonske djelatnosti: arhi-
tektonskog projektiranja i arhitektonske analize ve¢ izvedenog
arhitektonskog djela.

Arhitektonsko projektiranje je proces tijekom kojega se
raznoliki arhitektonski elementi i njihovi medusobni odnosi
tako uskladuju da u novom arhitektonskom djelu budu najbolje
sjedinjeni (v. Projektiranje gradevina; v. Javne zgrade, TE 6, str.
583; v. Kultne gradevine).

Arhitektonska analiza veé izvedenog djela je proces tijekom
kojega se ustanovljuju oni arhitektonski elementi i odnosi medu
njima Kkoji su bitni za poimanje i vrednovanje djela.

Arhitektonski su elementi fizicke, spoznajne i druStvene
Cinjenice, koje se sjedinjuju u arhitektonskom djelu. To su
programski i funkcionalno-tehnoloSki zahtjevi s obzirom na
iskoriStavanje arhitektonskog djela i odvijanja raznolikih procesa
u njemu, konstrukcija zdanja i njeni sastavni dijelovi, analiza
raspoloZive i odabrane tehnologije gradenja, prostorni raspored
pojedinih sklopova i dijelova zgrade, njihova medusobna po-
vezanost, povezivanje unutradnjeg i vanjskog prostora, te pro-
jektiranje gradevinskih detalja.

Arhitektonsko projektiranje i arhitektonsku analizu ve¢ izve-
denog djela veze — uz mnogobrojne vidove medusobne nadopu-
ne — i opca definicija arhitekture, prema kojoj je arhitektura
djelatnost, odredena zakonitostima stru¢nog djelovanja i pona-
Sanja, koja nastoji zadovoljiti ljudske potrebe za prostorima
odvijanja njihovih Zivotnih manifestacija i aktivnosti.

Tako definirana arhitektura ujedno je i druStvena znanost,
pa je njezino djelovanje usmjereno prema humanizaciji drustve-
nih i individualnih prostora.

Odnose druStva i arhitektonskog izraza ponikla u njemu
tumaci teorija arhitekture. To je specifi€na znanstvena disciplina
u kojoj se teorijski razraduju i kompozicija i oblikovanje, kao
odrednice i komponente projektiranja i analize.

Drustvena uvjetovanost arhitektonske kompozicije i obliko-
vanja moze se ponajbolje prikazati na primjerima.

Africko selo u Kamerunu (si. 1) pokazuje organizacijsko
htijenje pri postavljanju ku¢a — okruglih koliba od blata —
u naselju. Naselje je opasano obrambenim zidom od zemlje i
kolja, a zidom su takoder ogradeni i dijelovi naselja. | bez
to€nog poznavanja nacina zivota mogucée je uoCiti bitne pret-
postavke za uspjeSno funkcioniranje druStvene zajednice (moral,
ograni¢enja i kodeksi ponaSanja) iz kompozicije i oblikovanja
naselja. Ocita je podjela na nastambe €lanova zajednice, koji
se razlikuju prema imutku, prema funkciji koju u naselju
obavljaju, prema starosti ili prema spolu. Dijelovi prostora
namijenjeni su za zajednicki boravak, za obredne sluzbe i za
privatni Zivot. Takva kompozicija naselja govori o nekoj spoz-
naji svijeta i Covjeka u njemu. U tlocrtu Stonehengea (<-1 500.
god., si. 2) kompozicijsko htijenje oCituje se u kruznom, gotovo
pravilnom obliku gradevine, u naglaSenom nizanju gradevnih

elemenata oko jedne osi i u odnosu prema glavnim stranama -

svijeta. Ali, ako se ne pozna dovoljno drustveno uredenje, religija
ili moral te druStvene zajednice, ne moze se dokuciti pravi
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SI. 1 Plan sela u Kamerunu

SI. 2. Stonehenge, rekonstrukcija (dolje) i danasnje stanje (gore)

smisao napora da se podigne takva gradevina. Samo se naslucuje
Zelja da se iskaZe poimanje svijeta. Ipak, gradevine slicne kom-
pozicije sa svetiStem u sredini, ogradenim masivnim gradevnim
elementima, nadene su i u drugim dijelovima svijeta (si. 3).

SL 3. Stupa iz <-Il stoljeéa u Sanchiju (Indija). Polukugla predstavlja nebeski
svod a kamena ograda i prolaz kroz nju ulaz u svijet misli, prosvjetljenja i
spasenja

Razvijenost druStva i njegovu hijerarhijsku strukturu poka-
zuje kraljevski dvor u Perzepolisu (oko «- 500. godine). Prijamne
carske dvorane, Darijeva apadana ili dvorana sa sto stupova
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(sl. 4) vrhunac su prostornog dozivljaja, koji po€inje ulaznim
stubistem (sl. 5) i kulminira dolaskom u ogromnu dvoranu.
Impresivne veli¢ine presvodenog prostora sa stupovljem nad-
ljudske velicine i arhitektonska cjelina, potcrtavana prikladnim
ceremonijalom, morali su u pokorenim susjedima ili u vazalima
pobudivati osjeCaj nemoci pred snagom organizacije koja
upravlja i raspolaze takvim pogonom, pogotovu u doba kada je
podizanje takve palace bio veliki tehnoloSki i gospodarski
poduhvat.

SL 4. Rekonstrukcija dvorane sa sto stupova u kraljevskom dvoru u Perzepolisu

Sl. 5. Detalj prilaznog stubista u kraljevskom dvoru u Perzepolisu

Egipatski hram pokazuje kompozicijom svog tlocrta i gradev-
nih masa sjajno razradeno graduiranje prostora. Kompozicija
hramskog kompleksa sukcesivan je slijed dvorana i dvorista
(sl. 6), te pokazuje kako druStvenu strukturu i kozmologiju

SL 6. Tlocrt Amonova hrama u Karnaku (ukupna duljina predvorja i hrama
-264 m)

drudtva tako i njegove vrijednosti i spoznaju o svijetu. Gra-
duiranje prostora pocinje ispred portika, a nastavlja se uzduz
osi nakon ulaza i prvog dvoriSta kroz cijeli sustav namjernog
eliminiranja i prostornih veli€ina i broja onih koji smiju napre-
dovati kroz prostore hrama, pa kulminira u svetistu do kojeg
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Sl. 7. Ulaz u Horusov hram u Idfuu

Sl. 8 Predvorje Horusova hrama u ldfuu

dopiru samo malobrojni, kojima to druStvena hijerarhija dozvo-
ljava. | tu je odredni ceremonijal bio studiozno popracen
arhitektonskom kompozicijom. Arhitektura i ceremonijal stapali
su se u savrSeno reziranu predstavu. Hramski je kompleks
komponiran kao cjeloviti funkcionalni stroj, koji promisljeno
ukljuCuje sve mogucnosti: suncu izloZzen €ovjek prije ulaza kroz
nijemu plohu glavnog portika (sl. 7), snazni kontrasti svjetla i
dubokih zasjenjenih arkada u prvom dvoristu (sl. 8), zatvorenost
dvoriSta i izoliranost od okoliSnog svijeta, segregacija prema
funkcijama, uz stalnu prisutnost tajanstvenih svecenika s njihovim
tajanstvenim znanjem i utjecajem na mocnike, da bi se zatim
ulazilo u tamne hipostilne dvorane (sl. 9), osvijetljene kroz
visoko postavljene prozore.

Sl. 9. Hipostilna dvorana Amonova hrama u Karnaku (model)

Atenska Akropola kompozicijski je potpuno razli¢ita od vec
promatranih arhitektonskih sklopova. Nakon prolaza kroz Pro-
pileje, svi se sadrzaji Akropole pruzaju pred posjetiteljem (sl. 10)
i on ih obuhvaca jednim pogledom. RazmjeSteni su tako da
niti jedan od njih ne dominira, a izbor je prepusten posjetitelju.
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Covjeku je prepustena odluka ve¢ samom tlocrtnom dispo-
zicijom gradevina gotovo savrdeno precizno rasporedenih u
prostoru koji dominira gradom drZzavom. MozZe se povuci para-
lela toga arhitektonskog kompleksa s individualizmom starih
Grka.

2 pinakoteka, 3 hram Nike Apteros, 4 kip Atene Promahos,
5 mjesto starog Ateninog hrama, 6 Partenon, 7 Erehtejon,
8 Stoa Poikile (Sareni trijem), 9 temenos Artemide Brauronije

Tlocrt rimskog vojni¢kog logora (si. 12) Cesto je postao
osnova na kojoj se kasnije razvio grad. Tlocrtna rimska shema
odrzava se u gradskom tkivu sve do danas (si. 11 i 13). OCit

SI. 11. Pogled iz zraka na gradsku jezgru Splita unutar Dioklecijanove

palace (1929)

je racionalizam u gradenju i ponaSanju, te uvjerenje da se
samo discipliniranim i organiziranim djelovanjem svakog seg-
menta druStva moze osigurati egzistencija druStva u cjelini.
Osnovna nacela o zasnivanju i organizaciji novog grada pre-
uzeli su Rimljani od Etrusana, a dosljednost u sprovedbi
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njihova je bitna znacajka. Smjerovi dviju glavnih ulica, carda
od sjevera prema jugu i decumanusa od istoka prema zapadu,
sastavni su dio ortogonalnog koordinatnog organiziranja i raz-
graniCavanja u prostoru, koji kao sustav centurijacija kasnije
prekriva cijeli tadasnji uljudeni svijet.

Port etoria

SI. 12. Tlocrt rimskog lo-
gora: 1 srediSte sa sve-
tiStem logora, 2 stan za-
povjednika, 3 oruzarnica,
4 vojnicki lazaret, 5 forum
(trg i trznica), 6 konjus-
nice, 7 lazaret za konje,
8 oficirski stanovi, 9 uci-
onica, 10 barake za za-

robljenike; ostalo voj-
nicke barake (prema M.
Suiéu)

Porta Decumana

Unutradnjost bazilike iz ranokrS¢anskog razdoblja (si. 14)
neprijeporno iskazuje dogmati¢nost filozofijskog sustava. Cen-
tricnost zdanja, s tako ocitim fokusom na obrednom mjestu,
sustavno usmjeravanje pozornosti kompozicijom i cjelokupnim
oblikovanjem ba$ prema fokusu zbivanja, akcentuacija oltara
svjetlosnim efektima, ukrasom i bojom, spektakularna zvukovna
pratnja obreda pjevanjem i glazbom, prostudirani pokreti glavnih
protagonista obreda sa smjenjivanjem tiSine, pojedinacnog glasa
i zbornog pjevanja, tumacenja rije¢ju, gestom i slikom, naiz-
mjeni¢na pasivizacija i aktiviranje prisutnih u funkciji obreda
— sve se to stapa u jedan, jedino moguci i jedino dozvoljen
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Sl. 13. Rekonstrukcija tlocrta Dioklecijanove palace u Splitu
(R. Adam)

naCin tumacenja svijeta i Covjeka u njemu. No, ista je rezija
prisutna npr. u hramu u Indiji (si. 15), a ostaje jednakom i u
novijim kr§éanskim crkvama. Posebno zanimljiva je crkva sv.
Petra u Rimu, Sto se razvijala od takva bazilikalno komponi-
ranog tipa crkve (si. 17) do jedne srediSnje gradevine (si. 18),



KOMPOZICIJA | OBLIKOVANJE U ARHITEKTURI 203

Sl. 14. Sta Maria in Trastevere, Rim (IV st., pregradena u XII st)

Sl. 17. Presjek kroz staru peterobrodnu crkvu sv. Petra u Rimu (prva polo-
vica IV st)

SI. .15. Dvorana svetiSta u Karliju (Indija, 120. g.)

koja je kao najvaznije katolicko svetiSte imala stalan utjecaj
i na kompoziciju i na unutraSnjost velikih crkava u Evropi.
Monocentri€na kompozicija kompleksa bazilike sv, Petra u
Rimu, zaCeta u ranom srednjem vijeku, stalno je razvijana
do grandioznih efekata.

Crkve iz razdoblja gotike (si. 16) pokazuju strukturu jasne
konstrukcije i kompoziciju prostora izrazito naglaSenog htijenja.
U vrijeme gradenja goti¢kih crkvi i katedrala kr$éanstvo je
dominantan nazor o svijetu. Cjelokupni Zivot Covjeka bio je
obuhvacen religijom. Obredna mjesta zamisljena su i gradena
tako da S$to potpunije ostvare dominaciju katolickog morala

Sl 16. Unutrasnjost goticke katedrale u Reimsu (1211—XV st) ida za vjeCnost utemelje vjerovanje u stalnost i nepromjenjivost
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SI. 19. Pogled iz zraka na Kapitolij u Rimu (Michelangelo Buonarotti, 1560)

zakona kojima se ljudski Zivot podvrgava. Katedrala je ne-
sumnjivo najveci zahvaceni prostor i najvece zdanje u gradu,
i veC samim time uspostavljaju se i odredene psiholoSke re-
lacije. Njena arhitektonska kompozicija koncipirana je tako
da Sto viSe izrazi nasrazmjernost izmedu Covjeka i prostora
koji pripada crkvi, da Sto viSe istakne Covjekovu niStavost
i krhkost u veli€anstvenom domu u kojemu se obavlja kult,
da suoci stvarnu prolaznost ljudskog bi¢a i vjecnost jedne
organizacije. Covjek psiholoski potpuno otvoren utiscima tijekom
odvijanja obreda, optere¢en legendama, strahovanjem i nepo-
znavanjem Cinjenica fizickog svijeta, zaplasen osnovnim pitanjima
egzistencije, pocCetka i kraja svijeta, Zivota i njegova smisla,
uranja u prostor koji ga obuhvaca i usmjeruje k obrednom
mjestu. Sav prostor teZi prema gore, u visine, gdje se sve
one kamene izvodnice spajaju i nestaju. Cijeli je prostorni
dozivljaj pracen svjetlosnim efektima i unutraSnjost zdanja
katedrale djeluje dematerijalizirano.

SI. 20. Tlocrt parka u Versaillesu (Le Notre, 1661—1668)
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U srediStu trga na Kapitoliju (Piazza del Campidoglio) u
Rimu (si. 19) nalazi se konjani¢ki spomenik caru i filozofu
Marku Aureliju. Cijeli je arhitektonski sklop pratnja skulpturi,
pa je sredidnji polozaj figure Covjeka mislioca naglasen u
arhitektonskoj kompoziciji, i to tako uspjeSno sa svakog mjesta
na trgu da je oCito kako je cijeli taj trg komponiran kao
spomenik i himna Covjeku i humanistickoj filozofiji svijeta.
Kompozicija trga Michelangelovo je djelo iz 1550. godine.

Dvorac u Versaillesu (si. 20) donosi dominaciju ideje osi i
osnog usmjeravanja u kompoziciji arhitektonskih masa i okolisa.
Ta je ideja imala snazan utjecaj na kasniji razvoj urbanizma.
Kralj je u Francuskoj bio na vrhu druStvene piramide i
neprikosnoveni gospodar. Cjelokupna tadaSnja druStvena orga-
nizacija reflektira se i u kompoziciji dvorskog kompleksa.
Samo je jedna ideja dominantna, kao Sto je samo jedan Covjek
apsolutni gospodar, i ta ideja dominacije jasna je i u orga-
nizacijskim manifestacijama Zivota i u kompoziciji urbanisti¢ko-
-arhitektonskog kompleksa.

Sl. 21. Projekt za socijalni klub arhitekata; tlocrt drugog kata i procelje
(I. 1. Leonidov, 1928)

Leonidovljev projekt novog drustvenog kluba iz 1928. godine
(sl. 21) nosi u svojoj kompoziciji potpunoma novu svijest o
tome kako arhitektonsko ostvarenje treba biti uklopljeno u
drustvene tokove. OCito je razvijanje funkcionalnih sklopova
zdanja u slobodnom zelenom prostoru, a jednako tako i Zelja
za tumacenjem, shvaéanjem i prihvacanjem novog arhitekton-
skog senzibiliteta, adekvatnog novom drustvu.

Shematski prikaz. U razliCitim vremenskim razdobljima i u
razlic¢itim druStvenim sredinama u kompoziciji arhitektonskih
kompleksa nalazi se odjek druStvenih odnosa. Ipak, u svim pri-
mjerima izabranim iz povijesti arhitekture moguce je ustanoviti
shemu, prema kojoj se arhitektonski elementi komponiraju u
cjelinu arhitektonskog kompleksa. Ta je shema prikazana na
sl. 22, na kojoj pune linije oznaCuju odjeljivanje vanjskog i
unutraSnjeg prostora, crtkana linija oznaCuje pretpostavljeno
kretanje i njegov smjer, a crna toCka fokus, prema kojem
je orijentirana cjelina kompleksa. Svaki od elemenata takve
osnovne kompozicijske sheme zastupljen je u prikazanim pri-
mjerima interakcije druStvene sredine i arhitektonskog izraza
na drugaciji nacin, jer se radi o arhitektonskim sklopovima
zamiSljenim i poniklim u razli€itim razdobljima i u razliitim
druStvenim sredinama. Jednako tako razli€iti su i motivi (to je,
dakle, takoder arhitektonski element), zbog kojih ili na temelju
kojih su elementi te sheme materijalizirani u arhitektonskim
kompleksima. Raspon znaenja elemenata sheme u pojedinom
arhitektonskom kompleksu u smislu poimanja kompozicije
i oblikovanja krece se od pune dominacije jednog od elemenata
nad svim ostalima do putpunog eliminiranja elementa sheme.

Prvi element sheme, odjeljivanje vanjskog i unutraSnjeg pros-
tora, postoji u svakom od prikazanih primjera. Pri tome vanjski
prostor moze znaliti sve ono Sto se nalazi izvan ograde sela
(kamerunsko selo) ili bedema (rimski logor), ili sve ono ispod
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razine Akropole, ili ispred crkvenih vratiju, ili sve ono iznad
katedrale ili stonehengeskog kamenog prstena. Unutradnji je
prostor uvijek omeden i definiran. Pri tom njegove granice
mogu biti pune kao u ranokr§éanskoj bazilici, mogu biti ispre-
kidane kao na Kapitoliju (jer su zgrade medusobno odijeljene),
odnosno granica mozZe potpuno nestati, kao na primjeru Leo-
nidovljeva projekta.

Drugi element sheme, usmjeravanje kretanja, postoji takoder
u svakom od prikazanih primjera, ali uvijek ima drugaciji
smisao. Najocitiji su primjeri usmjeravanja kretanja u onim
arhitektonskim kompozicijama koje imaju naglaseno osno nizanje
svojih sklopova, kao u egipatskim hramovima ili u bazilikama
i katedralama. Tu je kretanje programirano, a usmjeravanje
protegnuto do jedinog cilja. Na atenskoj Akropoli, nasuprot
tome, ne postoji os u kompoziciji razmjeStaja, a izbjegnuto
je usmjeravanje, pa se dalje kretanje slobodno odabire. Takvo
je usmjeravanje i u kompoziciji Kapitolija. Potpuno je drugacije
u Perzepolisu, gdje je dolazak do prostornog i kompozicijskog
ZariSta graduiran sustavno do ceremonijalnog vrhunca. Na
Kapitoliju je ostvaren prostorni ekvivalent humanisticke ideje,
a u kompleksu apadana ekvivalent ideje majesteticnosti i ado-
racije. U Versaillesu osna kompozicija i usmjeravanje jedinstveni
su regulativ, a prostorni autoritet osi ekvivalentan je drustvenoj
strukturiranosti. U tlocrtu rimskog logora jasno su naznaceni
glavni smjerovi kretanja pa te dvije osi, medusobno okomite i
preslikane s nebeskog svoda kao osnovne, odraz su potrebe za
racionalizacijom i organizacijom Zivotnog prostora prema nekim
vjecnim nacelima. Isto je tako u Stonehengeu, gdje usmjeravanje
pravilnim rasporedom kamenih blokova treba izraziti shvacanja
pravilnih, u matemati¢kom znacenju rijeci, odnosa u pojavnom
svijetu, dakle dokuc€ivih i svijeSéu i logikom. Leonidovljev pro-
jekt negira bilo koji autoritet ili usmjeravanje, jer je njegova
kuéa namijenjena slobodnom okupljanju slobodnih ljudi, i po
tome je taj projekt izvanredan teoretski rad. Kamerunsko je
selo negacija usmjeravanja s izrazitim nastojanjem da se selom
kre¢u samo oni kojima su selo i njegovi zakoni poznati, a svi
se nepozvani trebaju osjetiti zalutalima i bez orijentacije.

3
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SI. 22. Opca shema kompozicije arhi-
tektonskih elemenata. 1 odjeljivanje,
2 usmjeravanje, 3 fokus
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Treci element sheme, kretanje, najsloZeniji je, jer najneposred-
nije ukljucuje covjeka u prostor. Covjek je sposoban da shvati
i prihvati prostor, a njegove reakcije su i emotivne i psiholoski
motivirane, ali i racionalne i spoznajne, u Sirokoj skali indivi-
dualnih sklonosti. Percepcija prostora ukljucuje se u shemi
kompozicije pod pojmom Kkretanja zato Sto je kretanje Covje-
kovo kroz umjetno stvoreni i oblikovani prostor preduvijet
njegova poimanja i prihvaéanja prostora. Covjekove reakcije na
izvanjske dojmove funkcija su njegove bioloske strukture. Covjek
je osjetljiv na ritmiCke pojave ili ritmiCke sekvencije pojava
(korak, bilo, svijest i san, dan i no¢, godiSnje doba i dr.) i
aritmicke pojave. Covjek zbog simetrije vlastitog tijela bioloski
shvaca simetri€nost, odnosno asimetriju. Neke pojave zapaZat ¢e
i razumijevati lakSe, neke teze, neke ¢e mu se €initi ugodnima,
a neke, zbog potrebnog ulaganja truda da bi ih razumio, neugod-
nima ili odbojnima zbog neuskladenosti s njegovom prirodom.
Lako ¢e se pogledom ustanoviti da li je, npr., duzina podijeljena
najednake ili priblizno jednake dijelove. Za neke diobe ustanovit
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¢e neke odnose, primjerice da se jedan dio odnosi prema cjelini
kao preostali dio prema tom promatranom dijelu [a\1l=
= (1 —a):a], a ta podjela u tzv. zlathom rezu godit ¢e mu vrlo
vjerojatno zbog tog Sto mu je prirodeno da traZzi, da uspo-
stavlja i da definira odnose u pojavnom svijetu oko sebe.
Ako jednim od osjetila Covjek osjeca ugodu na neki podrazaj,
npr., na zvuk, i ako ustanovi da su neki odnosi medu
razli¢itim intenzitetima i visinama zvuka ugodni, harmoni¢ni,
tada takve iste odnose traZzi i pri drugim osjetilnim per-
cepcijama. Takoder se zapaZaju i podjele duzine ili plohe u
nekim odnosima kao harmonicne ili neharmoni€ne. No, ljudske
su percepcije mnogobrojne i medusobno se nadopunjaju i super-
poniraju, a mnogi su osjeti steCeni navikom. OsjeCaj perikor-
poralnog prostora kao dijela vlastite intime pobuduje razliCite
refleksne reakcije. Osje¢aj nevoljkosti u artificijelnom prostoru
pojavljuje se u onom trenutku kad covjek spozna da nema
prihvatljivog mjerila kojim bi prostor shvatio i tako se orijentirao.
Neprihvaéanje novih materijala u interijerima, posebno plas-
ti€nih masa, pojavljuje se zbog haptickog neiskustva. Naravno,
postoje i razlicite druge i mnogo suptilnije zakonitosti ¢ovjekova
ponadanja i u biti bioloskog reagiranja, no sve su one u danom
shematskom prikazu obuhvacene pojmom kretanja.

Kad arhitekt zamislja neki prostor, on razmislja zapravo
jednakim mentalnim aparatom koji je tek neSto razvijeniji u
smislu struénosti ili individualnog talenta idara. Njegovo htijenje,
u prostornom i arhitektonskom smislu, bitno utjeCe na kom-
poziciju arhitektonskih elemenata kao i njegova spoznaja o
sklonostima ljudi njegova vremena i druStvene sredine.

lako je neprijeporno da za percepciju prostora nije bitna
svijesna predodzba o svim onim psiholoskim i mentalnim
procesima koji se pri tome odvijaju, ipak je stalna ¢ovjekova
Zelja da dokuci zakonitosti prema kojima se taj proces odvija
i da unese logi¢ne i znanstvene spoznajne kategorije u proces
poimanja prostora. Prostor je iskustveni doZivljaj, a definiran
je suodnosom elemenata koji ga tvore i definiraju. Jednako
tako arhitektonski prostor definiraju odnosi unutar kompleksnog
i specificnog skupa arhitektonskih elemenata, oblikovanih i
komponiranih u cjelini arhitektonskog djela.

Opca shema komponiranja arhitektonskih elemenata obu-
hvaca, dakle, razli¢ite pojmove i kategorije, koje se mogu svrstati
u dvije osnovne skupine. Covjekove perceptivne moguénosti, koje
osim bioloSkih i psiholoSkih konstanti ukljuCuju i razvoj znan-
stvene spoznaje zakonitosti fizickog svijeta, €ine prvu skupinu, a
druga skupina obuhvaéa druStvenu sredinu u najSirem smislu,
koja kao kompleksna struktura ima svoje vlastite zakonitosti
djelovanja i razvoja.

Kompozicija arhitektonskih elemenata i njena tri bitna dijela,
ogradivanje, usmjeravanje i kretanje, interpretirani su na raz-
licite naCine, no uvijek u skladu sa zakonitostima drustvene
sredine u kojoj arhitektonski sklop nastaje. Tako je oblikovanje
pojedinih sastavnih dijelova arhitektonskih sklopova u skladu s
covjekovim moguénostima uocavanja njihova prostornog i drus-
tvenog djelovanja i znaenja. To potvrduju i ostvarene arhi-
tektonske kompozicije.

Primjeri. Ulaz u egipatski hram, osim konfrontacije veli€ine
covjeka i elementa, koji ograduje obredno mjesto, nastoji pros-
torno djelovati i odnosima pojedinih svojih dimenzija (si. 23).

SI. 23. Analiza proporcija ulaznog pilona egipat-
skog hrama (v. i si. 7)

Visina ulaznog pilona jednaka je polovici Sirine ulaznog dijela
hrama. Taj ¢e odnos visine i Sirine posjetitelj i nesvjesno
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registrirati. U egipatskoj arhitekturi matematic¢ki su odnosi pra-
vilo oblikovanja. Matematika je, naime, bila znanost privile-
giranih i dio obredne mistike, pa neki brojevi imaju sveto
znalenje, a u nekima se vidi i transracionalno znacenje. Mnogi
cudnovato to€ni odnosi dobivaju se usporedivanjem pojedinih
veli¢ina na Keopsovoj piramidi. Vrlo Cesto susreCe se pravo-
kutni trokut, koji ima stranice u odnosu 3:4:5 (kvadrati su
cijeli brojevi). Neki autori pokuSavali su ustanoviti zakonitost

Sl. 24. Analiza proporcija tlocrta egipatskog hrama
(gore) i pravokutnici egipatskih proporcija (dolje)

odnosa na egipatskim gradevinama, posebno u tlocrtu gra-
devina. NajceS¢e su to cijeli broj ili kvadratni korijen iz cijelih
brojeva (si. 24).

Zanimljivi rezultati dobiveni su izmjerom gr¢kih hramova.
Omjer stranica Partenona, npr., odgovara zlatnom rezu (0,618...).
Takoder su vazne u oblikovhom i kompozicijskom smislu
opticke korekture, koje su grcki graditelji sproveli kako bi se
docarala pravilna slika hrama (si. 25). Grcki je graditelj iskustvom
dokucio zakone perspektivnih prikrata (si. 26), pa je zbog toga
razmak stupova na uglu manji od onog u redu, a stup je
nagnut prema gledaocu. Stup na uglu je manje visine, pa je
tako cijelo procelje hrama zaobljeno (kurvatura hrama). Arhi-

SI. 25. Opticke korekture Parte-
nona prema B. Fletcheru. a izgled
Partenona kad je izveden s opti¢-
kim korekturama prema c; b iz-
gled Partenona bez optitkih ko-
rektura, c potrebne opticke korek-
ture da se postigne izgled a; d
konstrukcija zlatnog reza

FEET i i H~r
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Sl. 26. lzgled Partenona u Sirokokutnom objektivu kojim se poniStavaju

provedene opticke korekture

trav je konveksan u tlocrtu. Entasis stupa Partenona, njegov
blagi balvasti oblik, takoder je izraden s namjerom da se
opticki postigne varka Zeljenog dojma. Posebno je zanimljiv
modularni odnos gradevnih elemenata na grékim hramovima
(si. 27) i nepravilnosti koje zbog tih korektura nastaju. Grcka
arhitektura, posebno djela nastala u < V st., dugo je vremena
bila uzorom ljepote. Na razliCite se naCine nastojala protu-
maciti konstrukcija ili struktura kompozicije. Dokazana upotreba
boja na procCeljima grékih hramova zbunjuje pri tome kao
poseban problem.

Arhitektonska djelatnost u doba Rimskog Carstva osnivala
se na jednakim tehnoloskim moguénostima kao i ona u Grckoj.
No dok se u Grckoj odnos medu pojedinim dijelovima gra-
devine i samo oblikovanje detalja ¢esto shvacalo kao skulpturalni
problem, u rimskoj je arhitekturi mnogo vie prisutan propi-
sani odnos, pa neke suptilnosti grckog nacina gradenja i shva-
¢anja gradevine zamiru i nestaju, kao entasis ili razlicite opticke
korekture. Tako npr. Vitruvije (druga polovica «-I st.), glavni
rimski teoretiCar arhitektonskog oblikovanja, u svom djelu De
architectura libri decem ni ne spominje kurvaturu horizontalnih
linija i elemenata. Oblici arhitektonskih elemenata ostaju vrlo
slicni, kao i kompozicija, iako se uvode neki novi funkcio-
nalni sklopovi i drukCije prostorno misljenje (okruglo zide u
tlocrtu, si. 28, ili potpuno nova koncepcija prostora kao u
Hadrijanovoj vili, si. 30). Osnovni su omjeri 3:5 ili 5:8, Sto
je blizu zlatnom rezu. Proporcionalnost elemenata zgrade postaje
pravilo u rimskoj arhitekturi, ali ima i mnogo formalisticki
shvacenih interpretacija. Mnoga arhitektonska rjeSenja, €ak i

SI. 27. Modularne proporcije klasi¢nih stupova prema W. Chambersu. a dorski stup, b etrus€anski stup, ¢ rimsko-
-dorski stup, d jonski stup, e korintski stup, / kompozitni stup. Modul (M) je polovica promjera (DIAM) stupa
neposredno iznad osnovice a podijeljen je na 30 dijelova (P)
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Sl. 28. Zaobljena stijena Koloseja u Rimu (80 g.)

ona najgrandioznija, poput Panteona u Rimu (si. 31), svedena
su na elementarne geometrijske oblike. Na svim je zdanjima
stalno prisutan smisao za racionalno. Svrsishodna upotreba
luéne konstrukcije i inZenjerska kombinatorika (si. 29 i 32) dugo
vremena nisu bili nadma3eni.

SI. 29. Triumfalni slavoluk cara Konstantina u Rimu
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SI. 30. Detalj Hadrijanove vile u Rimu (120—130)

SI. 31. Panteon u Rimu (115—125)

SI. 32. Rimski akvedukt kod Tarragone u Spanjolskoj

Srednji vijek jedno je od najznacCajnijih razdoblja povijesti
evropske arhitekture. Katedrale nastale u tom razdoblju grade-
ne su prema istoj koncepciji zahvacanja prostora (si. 33).
Tlocrtno sve katedrale zadrzavaju isti kanonizirani raspored,
od narteksa, ulaza, do apside s oltarom, no bezbrojne su inacice,
kako je nad takvim tlocrtima ograden prostor (si. 34 i 37).
Pronaden je jedan novi sustav konstrukcije, kojim masa tereta
svladava horizontalne sile, tzv. kontrafori (si. 35).
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Santiago de Compostella Notre-Dame de Paris Chartres Salisbury

Sl. 33. Tlocrti katedrala

Sl. 34. Procelje katedrale u Milanu (1387—XV st)

SI. 35. Gotitke konstrukcije prema B. Fletcheru (Amiens)
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SI. 37. Procelje katedrale u Wellsu (XIII st)

SI. 38. Glava na frizu ka-

tedrale u Sibeniku (Juraj
Dalmatinac, 1443)

39. Detalj s oltara katedrale u Trogiru (Nikola Firentinac,

oko 1470)

SI. 40. Unutradnjost crkve sv. Jurja u Dinkelsbiihlu (SR Njemacka, 1444— 1479)

SI. 41. Pieta u crkvi sv. Petra u Rimu (Michelangelo, 1499— 1500)
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Zidna platna, nakon razdoblja romanike, negirana su susta-
vom otvora koji osiguravaju rasvjetu interijera (si. 36). Sa strane
rasvijetljeni sredisSnji brod (katedrale su najceS¢e bazilikalnog
tipa, najfunkcionalnijeg tlocrtnog oblika za sakupljanje mnostva
ljudi, trobrodne ili peterobrodne) neobicne je visine u odnosu na
Covjeka i budi svojom sustavnom kompozicijom meditativne i
spiritualne asocijacije (si. 40). ProcCelja katedrala i njihova unu-
traSnjost obogaceni su i u gotici plastikom, koja pria o
spasenju i zagrobnom Zivotu prema zaslugama (si. 39), (goticka
skulptura nasuprot romanickih freski, si. 42), a Sto kasnije u
renesansi dovodi do vrhunskog skulpturalnog izraza (si. 38 i 41).

OBLIKOVANJE U ARHITEKTURI

Razmis$ljanja ljudi u doba renesanse okrenuta su ovozemalj-
skom Zivotu. Pocelo svega je Covjek i, nasuprot spiritualnom
vremenu gotike i njenoj arhitektonskoj estetici, arhitektonski
se uzori traze u antici kada je Covjek bio mjerom sviju stvari.
Okrenut Covjeku i trazeéi rjeSenja egzistencijalnih pitanja u
ljudskim i izmjerljivim odnosima, renesansni je arhitekt postavio
Covjeka u srediSte svoga istrazivanja i cijelog svojeg djelovanja.
OdusSevljeni spoznajama anticke arhitekture, arhitekti i graditelji
poCinju traziti osnovne zakonitosti, prema kojima bi se jedno
arhitektonsko ili likovno djelo moglo uciniti ili proglasiti lijepim,
pa vjeruju da se tajna krije u odnosima veliina pojedinih

SI. 42. Svod baptiserija sv. lvana Krstitelja u Firenci (XIII st)
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SI. 43. Proporcije procelja crkve Sta Maria Novella u Firenci (1278— 1360)

SI. 44. Katedrala u Vodnjanu (1808)

Sl. 45. Katedrala u Pagu (1443)

arhitektonskih i likovnih antickih ostvarenja. Te dvije osnove,
anticka likovna i arhitektonska ostavstina te pronadeni Vitru-
vijevi rukopisi, i Covjek kao osnovno mijerilo svega, donose
plodove, uz sretnu okolnost da su se javili genijalni arhi-
tekti. Osjetivsi da bi, npr., za odredivanje zidne plohe trebali
biti naglaSeni regulativni i harmoni¢ni odnosi, renesansni gradi-
telji traze i postavljaju osnovna nacela gradenja. L. B. Alberti
razvija i u svojim spisima i u izvedbi upravo anticka nacela o
odnosu dijelova prema cjelini zdanja (si. 43), kao osnovnom
zakonu skladne cjeline arhitektonskog kompleksa. Utjecaj Al-
bertija je velik i dugotrajan (si. 44 i 45).

Pocinju se javljati i namjerna opticka iskrivljavanja, kao
na Michelangelovu Kapitoliju, gdje se trapeznim oblikom ne-
giraju perspektivna skracenja. Posebno su kod A. Palladija
oCiti anticki uzori, od stalnog traZenja broj¢anih odnosa i
pravila razmjeStanja arhitektonskih elemenata u kompoziciji
cjeline do uzora u oblikovanju (si. 46 i 47).

Sl. 46. Palata Chiericatti u Vicenci (A. Palladio, 1550)

SI. 47. Vila Capra (Vila Rotonda) pokraj Vicence (A. Palladio, 1550)

Neka arhitektonska ostvarenja anticipacija su buduceg vre-
mena: Michelangelova osna kompozicija palate Farnese u
Rimu, imperijalni prilaz bazilici sv. Petra u Rimu, zakrivljavanje
procCelja i prostora u Borrominijevim i u Bramanteovim pro-
jektima (si. 48), proboj do Arna u Uffizijima itd. Takvo stalno
dinamiziranje i pokretanje arhitektonskih masa dovodi kasnije
do Guarinijevih ili Neumanovih projekata i izvedbi (si. 49) i do,
npr., tordiranog stupa, kojim se tada ne nastoji iskazati silina
pritiska. Arhitekt tada dekorira i kiti. Poslije, uz tehnologiju
gradenja i izbor materijala kao u klasi¢noj Grc€koj, vraca se
arhitekt uzorima i iz drugih, mladih razdoblja, sve dok tijekom
XIX stoljeéa nisu sazreli uvjeti za jedan novi i drugaciji
arhitektonski senzibilitet i kompoziciju, usporedno s novom
tehnologijom gradenja i primjenom novih gradevnih materijala.
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Sl. 48. Tempietto di San Pietro in Montorio u Rimu (D. Bramante, 1502) SI. 49. Kupola crkve sv. Lovre u Torinu (G. Guarini, 1666)

Arhitektonska kompozicija i oblikovanje doZivjelo je pro-
mjenu u naSem stoljeu. Veliki uzori humanisticke antike i re-
nesanse uskrsnut ¢e ponovno Zelju da Covjek bude mjerom
svih stvari. Od renesansnog pokuSaja da se gradi prema covje-
kovim tjelesnim proporcijama (si. 51) ili da se valjana proporcija
tijela odredi brojem, pa do Le Corbusierova modulora (si. 52),
postoji stalno nastojanje za pronalazenjem humaniziranih ka-
nona, koje bi kompozicija arhitektonskih elemenata morala
zadovoljiti.

SI. 51. Tlocrti prema ljudskim proporci-
jama: tlocrt zgrade i ljudsko tijelo (G. B.
Vilalpando)

Sl. 50. Definiranje humaniziranih kanona idealnih proporcija:
Leonardov crtez muskog akta prema Vitruviju 9. 52. Le Corbusierov modulor
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Sl. 53. Suvremeni gradski sklop: centar sveuciliSnog
grada u Bagdadu (Le Corbusier)

Trazenje zakonitosti komponiranja i oblikovanja arhitekton-
skih elemenata ne iscrpljuje se samo na povrSinama, ve¢ se
prenosi na cjelokupni arhitektonski obujam (si. 53). Najcesce
se pri tome govori o arhitektonskoj masi, 0 njenoj stereotomici,
tektonici ili o odnosima koji medu pojedinim dijelovima zdanja
postoje (si. 54). Tada se pojavljuje i pojam arhitektonskog
prostora. To nije samo fizicki zahvaceni prostor unutar arhi-
tektonskog zdanja, ve¢ je to prostor suodnosa i interakcije
arhitektonskih elemenata. Prostor San Vitalea u Ravenni (si. 55)
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Sl. 54. Kompozicija objekta u prostoru: centar u Bostonu (V. Gropius i N.
Beluschi)

potpuno je drugaciji 6d prostora Aje Sofije u Carigradu (si. 57)
ili prostora Notre-Dame u Parizu (si. 59), ili P. L. Nervijeve
sportske dvorane (si. 56). Ravenska crkva ima od tih prostora
najmanji volumen, ali ne i arhitektonski prostor. Pri uspo-
redbi tih prostora, mozda arhitektonski najljepSih u evropskoj
arhitekturi, pojavljuje se problem njihova prikazivanja u dvije
dimenzije. Uobi€ajeno prikazivanje tlocrtom i presjekom nije
dovoljno za razumijevanje cjelokupnosti arhitektonskog prostora.
Takvi prikazi, ¢ak i kad su aksonometrijski ili perspektivni,
samo su aproksimacija kojoj nedostaje mnogo elemenata za
potpunu predodzbu prostornog dozivljaja. Slicno je s projek-
tiranim, zamiSljenim prostorom. | Leonardov (si. 58) i van
Doesburgov (si. 60) crteZz daju ideju o oblikovanju i kompo-
ziciji arhitektonskog prostora, ali sam prostor tek naznacuju i

SI. 55. Unutrasnjost crkve San Vitale u Ravenni (526—547)
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SI. 56. Unutrasnjost Palace sporta (P. L. Nervi, 1959)

docaravaju. Neki kompozicijski elementi imaju ekvivalentno
znacenje bez obzira na vrijeme kad su nastali, npr. zakrivljena
ploha rimskog majstora i suvremenog arhitekta, ali njihovo
oblikovno i kompozicijsko znacenje nije jednako, pogotovu u
tehnoloSkom smislu, a niti je na§ suvremeni senzibilitet jednako
razvijen za dozZivljavanje obiju tih ploha. Prostorni dozivljaj
ivalorizacija arhitektonskog prostora ostaju tako jedini regulativ
i mjerilo njegove kompozicije i njegova oblikovanja.

Primjeri arhitektonske kompozicije i oblikovanja iz domace
arhitekture govore o relativno skromnim prostorima u smislu
njihovih dimenzija, ali oni nose u sebi vrhunski domet arhi-
tektonskog prostora i umijeéa gradenja.

Crkvica sv. Kriza u Ninu (si. 61), zdanje iz vremena hrvat-
skih vladara domace dinastije, pripada skupini starohrvatskih
crkvica, koje u povijesti domace arhitekture imaju izuzetno
mjesto. Crkvica sv. Kriza tek je jedna u nizu ranoromanickih
ostvarenja. Ima sve elemente katedrale. Kompozicija njena

SI. 57. Unutradnjost Aje Sofije u Carigradu (532—537)
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SI. 59. Unutradnjost katedrale Notre-Dame u Parizu (1014—1173)

prostora suveren je arhitektonski govor, a njezina skromnost
samo potcrtava prostornu ideju. Kasnije, a narocito u razdoblju
baroka, isto tako male crkvice Cesto su opasane cinkturom
za odmor proStenjara (si. 64) i daju karakteristican akcent
cijelom pejzazu.

Crkva s vertikalom svog tornja nad horizontalama krovova
gradske aglomeracije daje u naSem primorskom pejzaZzu skladnu,

SI. 61. Sv. Kriz u Ninu, tlocrt (dolje) i pogled
(gore) (XI st)
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SI. 62. Panorama Raba

Sl. 63. Katedrala sv. Jakova u Sibeniku (1431—1536)

Sl. 64. Sv. Marija na Trskom vrhu kraj Krapine, cinktura (zidom ogradeno
dvoriste prostenitke crkve) (1750—1773)

logi€nu, uzbudljivu i pitoresknu naznaku ljudskog staniSta i
civilizacije (si. 62). Tako je i katedrala sv. Jakova u Sibeniku
(si. 63) najviSi domet naSe renesanse. PoloZena uz zidine grada,
sazivljena s aglomeracijom i s topografijom, otkriva kompo-
zicijom svojih arhitektonskih elemenata, posebno u interijeru,
jedinstveni doZivljaj onoga najvrednijeg u arhitekturi. U unu-
traSnjosti katedrale prostori postranih brodova stapaju se sa
srediSnjim brodom, a tijek podnih povrSina na razli¢itim visi-
nama dovodi do prostornog kreSenda u apsidi uz studiozno

Sl. 65. Dvorac u Gornjoj Bedekov€ini (1740—1750)

Sl. 66. Stube na I katu dvorca u Gornjoj Bedekov€ini
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i odmjereno razmjeStene otvore za svjetlo. Oblikovanje arhi-
tektonskih elemenata i bogat skulpturalni ukras, posebno cjelovit
i na najviSoj umjetnickoj razini u maloj krstionici, potcrtavaju
jasnu ideju arhitektonskog prostora.

Kompozicija arhitektonskih elemenata baroknog dvorca u
Hrvatskom zagorju (si. 65, 66, i 67) odaje suvereno prihvacanje
suvremenih prostornih shvaéanja. | na vrlo malim i.skromnim
zdanjima jasne su sve karakteristike baroknog graditeljstva:
razvijanje zgrade oko jedne osi, simetricnost tlocrta, adiranje
prostorija, proporcioniranje i oblikovanje. NeSto stariji ili isto-
dobni ljetnikovci dubrovacke vlastele (si. 68) odaju visoku kul-
turu stanovanja, a svojim plemenitim prostornim rjeSenjima i
podvrgavanjem pejzaznim odrednicama vrhunski su domet ar-
hitekture i najvredniji prilog naSe arhitekture evropskoj bastini.

SI. 68. Dvor (gore) i tlocrt prizemlja (dolje) dvorca Sorkoceviéa u Gruzu
(XVI st)
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Regulatorna osnova Viktora Kovaciéa (si. 69) za Kaptol u
Zagrebu iz 1908. godine odaje u kompoziciji arhitektonskih
elemenata i u njihovu oblikovanju rafinirani arhitektonski izricaj,
koji, iako sav okrenut suvremenosti, pokazuje duboko razu-
mijevanje za arhitektonsku i urbanisticku vrijednost bastine i
u cijelosti je podreden zakonitostima ambijenta.

fifiBRABAfifiP__

Kapelica na Sljemenu Jurja Denzlera (1931; si. 70) svojom
se veli¢inom i prostornim bogatstvom nadovezuje na ona rano-
romaniCka ostvarenja naSe arhitekture, ali i anticipira kompo-
zicijom i oblikovanjem najsuvremenija dostignu¢a moderne
arhitekture.

SI. 70. Kapelica na Sljemenu kraj Zagreba (J. Denzler, .1931)

U dubrovackoj luci, na mjestu iza tri luka na zidu (si. 71),
nalazilo se brodogradiliste i radi porinu¢a broda Dubrov¢&ani su
zid ruSili i nakon toga uvijek ga nanovo zazidali. Mladen
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SI. 71. Dubrovnik, luka
Kauzlari¢ i Stjepan Gombo$ (1934) otvorili su te lukove pri
restauraciji gradske kavane i minimalnom, a tako skladnom

intervencijom omogucili protok glavne gradske ulice u pri-
rodno uce.

SI. 72. Peristil u Splitu prije konzervatorskih zahvata (pogled prema jugu)

Sl. 73. Kuéa na Peristilu u Splitu (N. Segvi¢) (pogled prema sjeveru)

Sl. 74. Robna kuéa u Novom Zagrebu (A. Dragomanovic)

Peristil u Splitu (si. 72) dozivljavao je kroz svoju tisucljetnu
povijest stalno nove intervencije. Neven Segvié prihvatio je stalne
intervencije na Peristilu kao prostornu zakonitost, pa je, pri-
hvacajuéi u kompoziciji sve odrednice ambijenta, visine, gabarite,
autohtoni materijal, a u oblikovanju suvremenu tehnologiju,
ostvario vrijedno djelo (si. 73).

Robna ku¢a u Novom Zagrebu Aleksandra Dragomanovica
(si. 74) skromno$¢u arhitektonskih elemenata u svojoj kompo-
ziciji i oblikovanju ostvaruje humano mjerilo izgubljeno u mo-
dernim velegradovima.

Sl. 75. Neboder SAS u K~benhavnu (A. Jacobsen)
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SL 76. Palais Beaubourg (Centre Pompidou) u Parizu (R. Piano, E. Rogers)

U suvremenom projektantskom procesu iskoriéuju se i ispi-
tuju razliciti podaci koji su bitni za arhitektonsko djelo. Prihva-
¢ajuci sve vrijednosti projektantskog modela, koji je primjenjivan
tijekom povijesti, a potaknuti brojnim gospodarskim i tehno-
loSkim zahtjevima, arhitekti nastoje razviti nove metode projek-
tiranja, kojima ¢e uspjesSno dobiti pregled nad svim odlu¢uju¢im
kriterijima pri donoSenju projektantske odluke.

Zahvacdajuci brojne podatke, arhitekt mora ponajprije raz-
lu€iti odnose medu arhitektonskim elementima, a potom ih
sustavno usporedivati. Kriteriji, koje pri tome postavlja, a i

Sl. 77. Projekt Kenzo Tangea (1960) za prosirenje Tokija gradnjom autonomne
nove cetvrti iznad Tokijskog zaljeva; dolje pogled iz zraka, gore model po-
slovno-prometnog elementa (lijevo gore dio stambenog elementa)
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SI. 78. Projekt nove gradske cetvrti (A. lzosaki)

broj podataka kojima raspolaze i koje upotrebljava, sile ga
katkada da prihvati novi nain misljenja. Istodobno se pro-
Siruju spoznaje o psihologiji i druStvenim odnosima, razvija
se matematiCko-logicko tumacenje prostora, razvija se znanost
0 zakonitostima koje vladaju u Covjekovu prostoru, unapre-
duju i pronalaze se nove tehnologije materijala i gradenja,
pa sve to stvara novi arhitektonski senzibilitet i leksiku (si. 75
do 79). Takoder je danas arhitektonska proizvodnja neuspo-
rediva svojim intenzitetom s bilo kojim dosadasnjim razdobljem.
Ipak, Covjekove primarne bioloSke i psihicke reakcije na pros-
torne senzacije mijenjaju se samo s razvojem novoga prostornog
senzibiliteta. Mnoge mogucnosti, koje se pruZaju suvremenom
arhitektonskom oblikovanju i kompoziciji, ma koliko bile odre-
dene sporim razvojem novog arhitektonskog senzibiliteta i
njegova prihvacanja i stalno sve brZzim razvojem tehnologije,
izazov su za trazenje novih zakonitosti formuliranja humanih
arhitektonskih prostora.
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SI. 79. Geodetska kupola nad dijelom Manhattana (New York), prijedlog B. Fullera, 1960.



